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INTRODUCCION

El triunfo del movimiento moderno
sobre el neoclasicismo de las Escuelas
de Bellas Artes impulso la liberacién de
las formas arquitectonicas de la
esclavitud de los modelos y de los
estilos. En su ausencia reemplazo la
procedencia de las nuevas formas en
justificaciones de origen racional, tales
como razones funcionales,
constructivas estructurales,
productivas, técnicas, de confort,
econdmicas, politicas, sociales,
filosoficas y otras de la méas variada
procedencia.

Dicho supuesto impuso al arquitecto el
imperativo moral de dar cuenta
discursiva y consistente de la relacion
de causa a efecto necesaria que debia
existir, entre las formas arquitectonicas
propuestas y las condicionantes que la
determinarian.

Las variadas versiones de este simple
y cautivante discurso fundamentalista
ha dominado durante mas de 80 afios a
nuestra  disciplina, el que ha
diferenciado de modo absoluto a las
formas correctas de las incorrectas, las
coherentes de las incoherentes y las
procedentes de las improcedentes,

todo ello con el respaldo de una gran
elocuencia sentenciosa.

La belleza arquitecténica adquiere en
este ambito l6gico un caracter gnémico
al constituirse en el brillo de la verdad
emanada de las inferencias vélidas de
los razonamientos que la preceden.

Cual Caja de Pandora, el racionalismo
liber6 una enorme cantidad de

movimientos y estilos personales al
eliminar el marco regulador que

imponia el canon neoclasico que lo
antecedia. No deja de ser paraddjico
gue un pensamiento que postula la
causalidad formal y en consecuencia
una necesaria unicidad configuracional,
haya podido dar origen a tantas y tan
disimiles manifestaciones frente a un
mismo problema. Esta paradoja podria
tener respuesta en el hecho de que la
cantidad y complejidad de los
supuestos que condicionan las
soluciones arquitecténicas son de tal
magnitud que escapan a toda
posibilidad cierta de predecir en forma
univoca los resultados con certeza y
oportunidad, de tal modo que aun la
recopilacién y analisis mas rigurosos de
los antecedentes previos al disefio
dejan siempre un campo muy amplio
de indefinicion y de libertad para tomar
decisiones. A esto debemos agregar
que los instrumentos l6gicos
normalmente  utilizados por los
arquitectos para fundamentar sus
formas tienen caracter isomorfico y en
consecuencia no son capaces de
generar ni de dar cuenta necesaria de
las soluciones alcanzadas. Es asi como
el pensamiento que habitualmente
precede a las tomas de decision
arquitecténicas constituye so6lo un
marco general de orientacion o de
restricciones, dentro del cual cabe un
amplio rango de respuestas posibles.
La decisibn de dar esa o0 esta
respuesta nace de un acto de voluntad
del proyectista dentro del &mbito de su
libertad y no de datos supuestamente
deterministas. En consecuencia,
aparentemente el proceso es mas bien
inverso: se seleccionan y ordenan sélo
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aquellos datos de la realidad que sirven
para justificar el tipo de solucién que
nuestras inclinaciones emotivas e
intelectuales normalmente privilegian.
Dicho de otra manera, tenemos cierto
modo personal de acercarnos y de
resolver los problemas vy esto
constituye lo que denominamos un
estilo. En el éambito de nuestra
disciplina, estos estilos rara vez son
explicitados, ya sea porque no se esta
consciente de ello o porgue se estima
impropio aceptar su existencia o0
divulgarlos.

No es raro entonces que en este
escenario, en el que se suceden los
manifiestos y diversos modos de
configuracién arquitectonica debido a la
inexistencia de un marco regulador
canonico, la mayoria de los arquitectos
caiga en posiciones manieristas
siguiendo el modo de hacer de este o
aquel arquitecto de mayor capacidad
de ideacion, conviccién, voluntad
formal, talento y rigor disciplinario v,
como estos no explicitan las reglas de
sus respectivas poéticas, impiden que
sus seguidores puedan libremente
jugar ese juego, quedandoles sélo el
intentar copiarlos.

Lejos esta de nuestro animo el postular
una vuelta al sometimiento a los estilos
y modelos candnicos. S6lo hacemos
ver que en la actualidad existe una
enorme cantidad de estilos personales
que sirven, consciente 0]
inconscientemente, de modelo a
estudiantes y arquitectos, sin que se
clarifiquen las reglas del juego formal a
que responden. Creemos que arrojar
luz sobre este ambito oscuro de la
proyectacion permitiria hacer mas
potente nuestra  capacidad de
configuracién arquitectonica, ademas
de posibilitar la transmision de dicho
conocimiento en el campo de la
ensefianza del proyectar.

Debido a que la palabra “estilo” ha sido
frecuentemente desacreditada y
desterrada del discurso de la
arquitectura contemporanea, hemos
resuelto reemplazarla por el término

“poética”. Este escrito apunta a definir
que entendemos por “poética
arquitectonica”, definir cuales son los
limites de su ambito de accion y a
establecer que, si es objeto posible de
conocimiento riguroso, puede ser
transmitda y  manejada  como
disciplina.
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LA POETICA

Los conceptos y procedimientos
utilizados en occidente en la
proyectacion arquitecténica, dominada
por la presencia obvia de su
materialidad tecténica - basamentos,
muros, columnas y techumbres - regida
por una voluntad de orden
reglamentada por los canones clasicos,
neo clasicos e inspirados en modelos
del pasado, sufrieron una gran
transformacioén a finales del siglo XIX 'y
comienzos del siglo XX, al
abandonarse paulatinamente dichos
principios en aras de la busqueda de
formas totalmente nuevas en el mundo
de la ciencia y de la técnica
contemporaneas.

Estas nuevas formas fueron
desarrolladas mediante los diversos
recursos que poseen los métodos
abstractos de  composicion  en
reemplazo de los de copia — recursos
miméticos - de las obras de su propia
disciplina o de la naturaleza.

La justificacién de dichos cambios fue
acompafiada por agresivos manifiestos
y variadas publicaciones que
divulgaban los valores de la nueva
arquitectura en contraposicion a las
convenciones establecidas. Las
corrientes hegemoénicas actuales no
abandonan este discurso sentencioso
mediante el cual dan a conocer su
pensamiento y bases morales.

Debido a que la arquitectura moderna
surge como una Vviolenta postura
contraria a los principios estilisticos y
conceptuales de la arquitectura
neoclasica, se niega a adoptar, hasta el
decenio de los afos 50, Ila
autodenominacion de estilo moderno,
refiriendose a si  misma como
movimiento  contemporaneo, para
sefialar asi su posicibn siempre
vanguardista y de respuesta cambiante
frente a cada nuevo requerimiento de la
realidad. La palabra “estilo”, se asocia
inmediatamente con formas
congeladas y muertas, motivo por el
cual cualquiera reglamentacién

respecto a las configuraciones formales
es considerada  sospechosa vy
rechazada. De alli que se propicie
siempre la busqueda de soluciones
novedosas y adecuadas a las distintas
situaciones a través del uso de
metodologias racionales rigurosas o de
procedimientos intuitivos.

A esto debemos agregar que, salvo
excepciones - De Stijl, Wright, Le
Corbusier y el constructivismo ruso, los
manifiestos constituyen bdasicamente
lineamientos morales antes que
operativos y en consecuencia no son
capaces de dar cuenta de las formas a
las que se llegan, aun cuando sefalan
caminos y marcos generales de
referencia. Al no existir una relacion de
causa efecto necesaria entre el
discurso y la forma, el gran margen de
libertad que dejan estos postulados
permite que cada quien se incline en
funcion de sus propios amores al
momento de optar por éste o aquel
modo de concretar sus configuraciones
arquitecténicas.

Por ello, la ineludible concreciéon formal
y material de la obra arquitecténica no
puede evitar la libre eleccion de
determinado tipo de componentes
arquitecténicos - conocidos o]
inventados - y de su disposicion
mediante ciertas reglas de
combinatoria utilizadas consciente o
inconscientemente. En el transcurso de
un cierto periodo de tiempo del trabajo
de un arquitecto, es posible observar
como éste privilegia habitualmente
cierto tipo de componentes sobre otros
y desarrolla en forma persistente
determinados  tipos de  sintaxis
formales.

La presencia permanente y consistente
de estas invariables a través de un
periodo prolongado pasa a constituirse
en un estilo, mal pese el término a
nuestra sensibilidad contemporanea.
En este contexto, estimamos que la
palabra’poética” resulta menos
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polémica y méas adecuada al asunto
que trata este documento.

DEFINICION DE POETICA

Nos proponemos dar una definicién
funcional de la palabra poética, es
decir, una definicion que se preste para
expresar y orientar el sentido efectivo
de este trabajo. En consecuencia, esta
definicion “...no consiste en reconocer a
la poética una tarea determinada en
una metafisica particular ni en
relacionarla con una determinada
facultad o categoria del espiritu o0 en
reservarle un puesto en la enciclopedia
del saber humano...” (N. Abbagnano,
Diccionario de Filosofia, México, 1994,
Fondo de Cultura Econdmico, pag.
923).

Visto de este modo , la poética
arquitecténica, por lo menos a primera
vista, no es mas que una forma
privilegiada de expresién plastica,
privilegiada en virtud de una especial
funcion que se le reconoce. El modo
privilegiado de expresion antedicho, es
llamado habitualmente “libertad”. Kant,
después de haber dicho que “ las artes
de la palabra” son la elocuencia y la
poesia, afirma: “La elocuencia es el
arte de tratar wuna tarea del
entendimiento como si fuera un libre
juego de la imaginacion; la poesia es el
arte de dar a un libre juego de la
imaginacion el caracter de una tarea
del entendimiento” (Kritik der
Urteilskraft,1790; trad. esp.: Critica del
Juicio, M. Garcia Morente, Madrid,
1993, pag. 51). Aqui la nocién de
“juego” sirve para subrayar el caracter
libre de la actividad poética con
relacion a cualquier fin utilitario, y la
nocion de “tarea del entendimiento”
significa la disciplina que la poesia se
impone a si misma aun en la libertad de
su juego. ( N. Abagnano, Ibid., pég.
923, paragrafo 3).

Desde este punto de vista, la funcion
de la poética arquitectonica consiste en
la liberacion de las formas de sus
meros usos utilitarios para jugar libre y
disciplinadamente con ellas dentro del

marco de restricciones practicas que
siempre se le exige a la arquitectura y
de las reglas formales que se
autoimpone.

Mientras no se explicite la diferencia
que pueda definir exactamente lo
distinto entre una arquitectura practica
y una arquitectura con dimension
poética, existira una laguna entre lo
prosaico u obvio y lo poético, entre una
construccion utilitaria y una
construccion poética, entendidas ellas
como limites extremos de tendencias
en la experiencia.

Una de ellas utiliza los recursos de la
composicion arquitectonica para dar
respuesta eficiente a todos los
requerimientos  practicos de la
construccion habitable .O sea, es una
cuestion de acumulacion de recintos
definidos por exigencias particulares
cuantificables para alcanzar un todo
coherente. En consecuencia, Sus
valores son objetivamente
mensurables: las relaciones
funcionales se pueden medir en
términos de gasto de energia
(ergonometria) y de tiempos de
recorrido; la estructura se puede medir
en términos de relacion costo /
seguridad; el confort (temperatura,
ventilacién, aislacion acustica vy
térmica) es posible de medir en funcion
de estandares acordados; el proyecto
puede medirse en términos de utilidad
privada o social. O sea, lo prosaico de
la arquitectura habita en el ambito de la
EXTENSION. En cambio la poética
arquitecténica se mueve en un ambito
distinto, que denominaremos el ambito
de la intensidad o de la INTENSION.

En la poética arquitectdnica, la fuerza
imaginativa procura intensificar de un
modo  libre y  expresivo los
componentes practicos de la
arquitectura. La intension
arquitecténica no es una intensidad
emotiva, sino una intensidad expresiva
del uso y del papel que cumplen los
componentes arquitecténicos ordinarios
(comunes y corrientes).
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La arquitectura como “obra de arte
pone de manifiesto un mundo, no en el
sentido de mero conjunto de cosas
existentes, ni en el de un objeto al que
se pueda mirar. La piedra no tiene
mundo, las plantas y los animales
tampoco la tienen. EI mundo es la
conciencia que se enciende como una
luz para dar cuenta al hombre de su
existencia y de su posicién en el medio
de los otros seres existentes; todas las
cosas adquieren su ritmo, su lejania y
cercania, su amplitud y
estrechez”.(Samuel Ramos, Prologo de
Arte y Poesia de Martin Heidegger,
Fondo de Cultura Econdmica, 1958,
pag.15). “... el mundo que se expresa
con la poética arquitectdnica, no es ya
una exigencia, sino un contenido
especificado, un contenido de ideas, de
sentimientos y de proyectos que va a
hacer inteligible lo singular y lo
concreto..."(A. De Waelhens, La
Philosophie de Martin Heidegger,
Instituto Superior de Filosofia de
Lovaina, 1942, pag. 289).

La obra de arquitectura no flota en el
aire, no es un ente completo como
estado mental o como intuicion. Al
manifestarse al mundo, la obra
arquitecténica hace que la tierra sea
tierra. “La roca llega a soportar y
reposar, y asi llega a ser por primera
vez roca; el metal llega a brillar y a
centellar, los colores a lucir, el sonido a
sonar, la palabra a la diccion. Todo
esto sobresale cuando la obra se retrae
a lo macizo y pesado de la piedra, en lo
firme y flexible de la madera, en lo duro
y resplandeciente del bronce, en la
luminosidad y oscuridad del color, en el
sonar del sonido y la fuerza nominativa
de la palabra’( Heidegger, Der
Ursprung des Kunstwerkes, 1952; trad.
esp.: Arte y Poesia, Argentina, 1992,
Fondo de Cultura Econémica, pp. 76 y
77).

La poética arquitecténica al hacer
patente la plenitud de su verdad, nos
revela con su fuerte expresién lo que
atii en verdad es, nos muestra un
mundo que una mirada vulgar ni
siquiera hubiera sospechado. La visién

poética, dotada de un poder visionario,
limpia de todo interés practico descubre
de algun modo a la realidad como es
en si misma, la que una vez develada
en la obra sorprende como una
revelacion a ser vista por los demas. La
verdad revelada en la obra de
arquitectura es aquella que la voluntad
del arquitecto desea que el objeto sea y
para ello requiere ademas de una
fuerte voluntad expresiva y
seleccionadora.

La arquitectura, a diferencia de algunas
otras artes, sOlo se representa a Si
misma o mas bien, sélo se presenta a
si misma.

La poética arquitectdnica es el empleo
libre y expresivo de las formas
arquitecténicas mas alld de su uso
puramente utilitario.

“...la arquitectura corresponde al arte
simbdlico, puesto que ella sélo puede
dar a conocer sus significados en el
entorno exterior” (G.W.F. Hegel. La
arquitectura, 1987, Editorial Kairos,
pag. 34.).

La poética arquitectdnica procura hacer
expresivo el propio ser de la obra de
arquitectura.

El ser de la arquitectura radica en sus
componentes. El espacio arquitecténico
es el vacio entre los componentes
arquitecténicos. Los componentes
arquitecténicos son los pisos, muros,
columnas, techados, puertas ventanas,
escaleras y todos aquellos elementos
gue el lenguaje comdn designa como
tales. Los espacios arquitectonicos
estan destinados para determinados
usos Yy la seleccion y disposicion de sus
componentes puede hacerse de tal
modo que se haga elocuente dicho
uso.

Los componentes  arquitecténicos
cumplen a su vez, dentro del contexto
de la obra, con un determinado papel.
Su configuracion y disposicion, para
gue adquiera dimension poética, debe
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ser tal que dicha tarea se haga
expresivamente evidente.

El modo como se construyen dichos
componentes, sus ensamblajes y las
marcas de las herramientas utilizadas
en su construccién, también pueden
ser objeto de su aparicién elocuente.
La poética arquitecténica busca dar
cuenta en forma, elocuente y expresiva
de la propia arquitectura, regida bajo la
disciplina de las reglas del juego que
libremente se autoimpone.

Los componentes arquitectdonicos al
disponerse en un sitio, se ubican
“espaciados” entre si definiendo una
fraccion del vacio infinito vy
construyendo asi un lugar. El lugar
acoge el Acto entendido como el
conjunto de acciones o hechos
humanos efectuados con un sentido
significativo que transcienda su mera
operatividad. Pero el lugar no es el
Acto ni esta constituido por él. El Acto
es lo que da sentido al lugar
arquitectonico y pertenece a la esencia
de su ser-obra; pero no de su ser-cosa.
El ser-cosa del lugar radica en su
materia-forma. La materia-forma del
lugar estd dada por el vacio aislado y
limitado por los componentes
arquitecténicos dispuestos entre si en
intervalos mensurables. La poética
arquitecténica hace expresivo el Acto
que recoge la obra, haciendo patente
su verdad. Asi la poética fija la verdad
del Acto estableciéndola en la forma
que da a la materia.

LA LIBERTAD DE LA POETICA

El privilegio de la expresion plastica de
la poética es lo que denominamos
libertad.

¢ Qué entendemos por libertad en el
ambito de la poética ?. Entendemos por
libertad la capacidad de poder decidir
frente a lo “...no dominado y oculto,
frente a aquello que induce a error,
porque de otro modo no seria
decision”( Heidegger, Der Ursprung des
Kunstwerkes, 1952; trad. esp.: Arte y
Poesia, Argentina, 1992, Fondo de
Cultura Econdmica, pag. 89).

El acto poético nace en la lucha entre
la voluntad de configurar el mundo y la
resistencia de la materia a dejarse
dominar. El mundo es todo lo iluminado
por las decisiones fundamentales de
nuestra historia frente al conjunto de
las cosas existentes. El mundo ilumina
los caminos y entrega las indicaciones
esenciales a las que se ajusta todo
decidir. “El mundo naciente saca a la
luz lo indeciso y lo aln sin
medida”’(lbid., pag.89), abriendo asi la
necesidad de decidir y de medir.

La libertad poética “... no es ningun
imaginar que fantasea al capricho, ni es
ningun flotar de la mera representacion
e imaginacion en lo irreal. Lo que la
Poesia, como iluminacion sobre Ilo
descubierto, hace  estallar  por
anticipado en la desgarradura de la
forma es lo abierto, al que deja
acontecer de manera que ahora
estando en medio del ente lleva a éste
al alumbramiento y la armonia. En la
mirada esencial puesta sobre la
esencia de la obra y su relacién con el
acontecimiento de la verdad del ente,
gqueda dudoso si la esencia de la
Poesia, es decir, a la vez de la
proyeccion, puede pensarse
suficientemente tan solo por la
imaginacion y la fantasia”. (M.
Heidegger, Arte y Poesia, Argentina,
1992, Fondo de Cultura Econdmico,
pag. 111).

La libertad de la poética radica en el
ambito de las tomas de decision
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destinadas a configurar el mundo de un
hombre histérico. ElI mundo, como
conciencia iluminadora que da cuenta
al hombre de su existencia y de su
posicibn entre los demas seres
existentes, puede ser objeto de nuestra
comprension reflexiva. La comprension
reflexiva dirigida a la esencia de las
cosas y tomada en cuenta con
precision es lo que constituye
pensamiento. El pensamiento habita en
el habla y en el lenguaje. El habla y el
lenguaje dan cuenta de la conciencia
reflexiva del hombre del mundo y de si
mismo. Los manifiestos de arquitectura
buscan dar cuenta de como esa
conciencia de mundo debe caer en la
obra de arquitectura, constituyendo asi
el marco dentro del cual es licito tomar
las decisiones. Dichos discursos limitan
el ambito de la libertad poética, pero a
la vez fijan los caminos y sefialan las
direcciones que permiten su
desenvolvimiento.

La libertad poética es ajena a la utilidad
de la obra arquitectonica, porque su
campo de accion es otro muy distinto al
del atil. ElI dtil esta en su “ser de
confianza” (Heidegger), en cuanto que
sirve eficientemente para algo, ya que
cuando deja de servir se convierte en
inatil. El atil permite la seguridad en el
mundo, en tanto permite desenvolverse
en él confiadamente. La libertad
poética no se opone a la utilidad del
atil;, pero tampoco le es totalmente
indiferente, por cuanto ésta puede ser
también objeto de expresividad poética.
La vision poética, independiente de
todo interés utilitario, intuye la verdad
del asunto y la devela como
sorprendente revelacion.

Cuando dicha revelacion refulge,
acontece la belleza como brillo de la
verdad.

Asi, la poética arquitectdnica descubre
el rasgo esencial o rasgos esenciales
del asunto y los expone
expresivamente a la luz en la obra.
Dichos rasgos expuestos pertenecen y
forman mundo, entendida ésta como la

conciencia histoérica que tiene el
hombre de si mismo y de su entorno.

La eleccibn de los componentes
arquitecténico y las leyes de su
combinatoria utilizados para dar forma
a la obra responden y formaran
conciencia historica solo si hacen
patente la verdad histérica. Ello se
mostrard en el modo de hacer
expresiva la manera de definir el vacio
mediante los componentes; en el
criterio para seleccionar, configurar y
disponer entre si los componentes; en
la modalidad de hacer evidente el papel
de las partes dentro del total y/o de si
mismas; en la expresividad del lugar
creado como  materializacion y
formalizacion del Acto que cobija; en el
hacer patente su modo de instalarse y
de manifestar su proceso de ideacion y
de fabricacion.

LA DISCIPLINA DE LA POETICA

Para llevar a cabo el proceso de
creacion de la obra poética se debe
poner en marcha una serie de
operaciones destinadas a dar forma a
la materia de suerte que quede fijada la
verdad de su ser. Este proceso
constituye una conducta en la actividad
gue sea capaz de conducir a la obra. El
pleno dominio de la conducta que exige
un cultivo esmerado, ordenado Yy
riguroso es lo que llamamos disciplina.
La conducta disciplinada que conduce
a crear la obra arquitecténica en su
ambito poético es distinta, aunque no
opuesta a la creacion de su ser util. La
marcha del proceso creativo de la obra
de arquitectura en cuanto ser (util
recorre los caminos lineales de la
I6gica. Las rutas de la légica pasan
necesariamente por el enunciado de
proposiciones - sujeto y predicado -
gue exigen ciertos supuestos dados por
ciertos. De dichas proposiciones se
pueden hacer inferencias validas que
nos permiten llegar a conclusiones
correctas. Las proposiciones no son
verdaderas sino sélo correctas. La
verdad de la proposicion muestra lo
correcto de la proposicion y como tal
puede ser objeto de verificacion. La
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proposicion es verdadera cuando se
ajusta correctamente a la verdad. El
ajustar en lo util de la arquitectura
supone tener la misma forma y medida
que lo dado por atil y por ello su
produccion y verificacion son
mensurables y habitan el ambito de la
extension. Asi la confortabilidad del ser
atil de la arquitectura se mide por su
ajuste a los estandares de confort
dados; la resistencia del ser util de la
obra se mide por el cumplimiento
correcto de las normas de calculo pre-
establecidas y asi con todos los demas
aspectos practicos de la obra. Pero
todos estos aspectos Utiles so6lo nos
pueden hablar de lo correcto de la
obra, no de su verdad, ya que la verdad
de la obra creada se refiere al hacer
evidente lo patente de su ser. La
poética arquitecténica asume la tarea
de hacer expresiva en forma intensa la
verdad de la obra y por ello se
guehacer habita el &ambito de la
intensidad o intension.

Los caminos de la disciplina para llegar
de modo correcto a exponer
intensamente la verdad de la obra en
una forma-materia apropiada, pueden
ser en cuanto a procedimientos
también objeto de la légica. Sin
embargo, para llevar a cabo dichos
procedimientos encaminados a
conformar la materia arquitecténica
para que expresivamente se ajuste a la
verdad de la cosa necesita de que el
ojo del creador previamente haya
vislumbrado lo que la cosa creada
quiere o debe ser. Por ello la verdad
del ser de la obra requiere de la
voluntad de forma del creador, dirigida
por la capacidad de su visién, para
poder dar asi curso al proceso de
formalizacion expresiva. Si no, ¢como
puede mostrarse algo, sin previamente
haberlo conocido ?. El conocimiento
inmediato de la cosa hace que la
evidencia de lo que se nos aparece nos
haga “sentir” su verdad. La verdad de
la cosa se siente y con ello sabemos
que la sentimos. La razén, al sentir que
sabe, puede iniciar un proceso de
conocimiento reflexivom sobre la
verdad de la cosa para difundirlo por

medio del habla y del lenguaje. En
cambio, el conocimiento directo o
intuitivo, a través de un pensamiento
imaginativo da curso a procedimientos
configurativos destinados a dar forma a
la materia para hacer expresiva vy
patente la verdad descubierta. EIl
pensamiento imaginativo durante su
proceso creativo puede 0 no ir
acompafiado de un conocimiento
reflexivo, no obstante los cual los
enunciados que dan forma a dicho
conocimiento pueden ser también
objeto de formalizaciones poéticas.

El proceso creativo de la forma puede o
no ir precedido de las imagenes
formales a las cuales la voluntad quiere
materializar, ya que dicha forma puede
aparecer a la visién atenta durante el
proceso mismo de creacion. Por ello
los procedimientos pueden adquirir
también una dimension poética al ser
capaces de portar o hacer surgir la
expresividad de la verdad.

Los procedimientos de creacién
arquitecténicos previos al surgimiento
de la modernidad se fundaban en la
reinterpretacion de modelos de obras
anteriores reconocidas como sefieras
mediante el uso de técnicas
compositivas  clasicas establecidas
como canobnicas. ElI  movimiento
moderno rompe con dichas
convenciones académicas para
promover la libre expresion del llamado
“espiritu de los tiempos”. Por este
accionar, los modelos arquitectdnicos
paradigmaticos clasicos o romanticos
son reemplazados por los de la
maquina, de la geometria, de la
biologia o de la fantasia futurista y los
procedimientos compositivos clasicos
abandonados y reemplazados por
recursos tales como transformacion,
yuxtaposicion, deconstruccién,
simplificacion, asociacion,
automatizacion y sistematizacion. En la
década de los afios 50, sin abandonar
los ideales de la modernidad, se vuelve
la mirada hacia la tradicion, el lugar y
en la recreacion de las convenciones,
pensamiento y hacer que conviven hoy
con los entusiastas por la expresividad
arquitecténica de los sistemas de
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comunicacibn con sus contactos
incorporales de la telepresencia, de la
inmaterialidad, de la antiespacialidad y
de los bits electrénicos.

Los procedimientos de la disciplina de
la poética arquitectonica, al portar ellos
mismos la expresividad de la verdad de
la obra, deben ser congruentes con la
conciencia histérica que buscan hacer
patente. Por ello los métodos usados
para ser correctos, deben ser también.

Expresivos y consistentes con el fin
que buscan alcanzar. Las formas
arquitecténicas resultantes dan cuenta
de los métodos de formalizacion
utilizados, del sentido en que se
inscriben y de la verdad que procuran
develar. Asi como el computador al
jugar ajedrez descubre el sentido y los
posibles movimientos de su adversario
a través de las invariantes de su juego,
también es posible descubrir el juego y
las probables operaciones formales de
un determinado arquitecto a través de
la deteccion de las invariantes de su
obra.

El discurso que da la forma al
pensamiento de los grandes
arquitectos contemporaneos, es
normalmente oscuro al momento de
dar cuenta de las formas en que cae,
puesto que no hace explicito el mundo
concreto de las imagenes que las
inspiran ni de los procedimientos que
se utilizan para descubrirlas o
concretarlas. Es posible que dicha falta
de explicitacion radique en el caracter
mas bien intuitivo que reflexivo del
conocimiento poético. Independiente de
ello, cabe dar a conocer nuestra
esperanza en que el camino del
conocimiento sisteméatico y de la
ejercitacion de las invariantes formales
de las grandes obras de la arquitectura
permita, sin caer en el manierismo,
educar la sensibilidad para descubrir
intuitivamente la verdad de la obra a
ser creada y la capacidad para su
concrecion en una forma material
expresiva que contribuya a construir
nuestro mundo.

EPILOGO

Esta indagacién nacié de nuestra
preocupacion por la poca importancia
que hemos visto en nuestro medio
académico y profesional respecto a la
poética arquitecténica al momento de
emitir juicios respecto al valor de la
obra y a los procedimientos creativos
utilizados para crearla. Esta
preocupacion aumentdé en la medida
que pudimos observar que los juicios
surgian principalmente de la primera
impresion del estar bien o estar mal
gue producia la forma de la obra en la
conciencia del critico y de como a
continuacion se fundamentaba dicha
valorizacién solo en la adecuacién o
inadecuacion de la forma a las
exigencias del ser util de la obra. Por
ello en esta breve reflexion sobre la
poética arquitecténica hemos
procurado definir lo que ella es, cual es
el ambito de su competencia y como se
pone en marcha su operacion al
momento de enfrentar la creacion de la
obra, para finalmente intentar volcar
este conocimiento, si es que es
correcto, en el &mbito de la ensefianza.

Como la accion poética apunta a hacer
expresiva la verdad que se nos
muestra en la cosa, para percibir eso
patente debemos tener limpia nuestra
vista de todo fin utilitario de la cosa y
para ello es necesario aguzar nuestra
sensibilidad.

El pensamiento reflexivo comunicado
por el lenguaje permite predisponer
favorablemente la atencién de la
conciencia a través de los sentidos a la
verdad de la obra. Para el hombre
comun, poco dotado de esta
sensibilidad, es a través de la accién
expresiva de la obra poética como
puede llegar a percibir lo patente de la
cosa. El maestro, través de su
capacidad visionaria y de sus
distinciones certeras descubre lo
esencial del fenédmeno confuso de la
realidad que se aparece y lo revela al
sentir comun. Cuando dicha revelacion
es brillante aparece la belleza. La
atencion abierta de la conciencia poco
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aguda puede ejercitarse para adquirir
mayor capacidad de penetracion si es
expuesta a la accién reveladora de los
grandes obras. Dicho aprendizaje no
limitado al s6lo exponerse sino que
inducido a través de la ejercitacion
mimética de los procedimientos
creativos de los maestros actualiza
aquel alumbramiento.

“La actualidad se convierte en realidad.
La realidad se convierte en objetividad.
La objetividad en vivencia” (Heidegger,
El Origen de la Obra de Arte, 1992
Fondo de Cultura Econdémica, pag.
122). La vivencia entendida como la
percepcion sensible constituye la
fuente que norma el goce artistico,
quiza permitiendo el desarrollo de la
capacidad visionaria y creadora de la
expresividad del ser de la obra. De ser
asi, se podria superar el sélo obrar
manierista al permitir el
desenvolvimiento de un modo personal
de configurar mundo al quedar inscrita
en la obra los destinos trascendentales
de nuestra vida. Desde este punto de
vista, la funcion de la poética
arquitecténica consiste en la liberacion
de las formas de meros usos utilitarios
para jugar libre y disciplinadamente con
ellas dentro del marco de Ilas
restricciones practicas que siempre se
le exige a la arquitectura.
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